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INTRODUCAO

O filme Pixote - a lei do mais fraco, dirigido pelo cineasta argentino Hector
Babenco, foi considerado um marco do cinema brasileiro da década de 1980. Com
sua abordagem estética neorealista, a obra conta a historia de Pixote, interpretado por
Fernando Ramos da Silva, um menino 6rfao de pai que se envereda na marginalidade
quando ainda mal saido da infancia para a adolescéncia.

Babenco tentou estabelecer um grau de naturalismo que nenhum de seus
filmes anteriores ou posteriores mencionou atingir, pois de acordo com o cineasta,
sua maior motivagao era imprimir uma realidade com a retirada de todos os conceitos
pré-estabelecidos acerca do menor carente, individualizando sua condigao para a
perspectiva de um ser humano com aspiracOes anteriores a categorizagdes sociais.

Pixote foi lancado oficialmente em 1980 na cidade de Sao Paulo, onde a maior
parte da estéria se ambienta. No Brasil daquela época, periodo em que o pais vivia
o inicio do processo de redemocratizagdo, uma profunda crise econdmica acentuava
a concentragdo de renda e a perpetuacdo do abismo de classe entre os mais pobres
e 0s mais ricos. A transgressao adolescente crescia assustadoramente com um viés
para a criminalidade. Iniciava-se nesse periodo, um claro movimento de cooptagao
de menores para o crime.

O filme abordou esse tema, participando de todas as discussdes contemporaneas ao
seu lancamento, que envolviam o meio académico e os circulos mais intelectualizados, assim
como veiculos de comunicacao tais como a televisdo e os jornais de grande circulagao.
Percebendo oambiente propicio,ainquietacdoartisticadocineastaimpdsaoespectador
mais um dos tantos pontos de vista sobre os problemas nacionais, contribuindo para
a intensificacdo do debate sobre 0 aumento da violéncia ocasionado pelo crescimento
da desigualdade social e do ntimero de menores de rua.

Ao realizar aquela que ficou conhecida como sua obra mais importante, Babenco
se tornou um dos pioneiros na estética da violéncia e do crime no cinema brasileiro,
duas décadas antes de Fernando Meirelles no também aclamado Cidade de Deus.

Cabendo ainda lembrar que a sociedade brasileira no inicio dos anos 80 ainda
nao estava sob a doutrina da protegao integral da crianga e do adolescente, inexistindo
os preceitos fundamentais cobertos pela Carta Magna garantidora de direitos, que s6
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viria em 1988. Historicamente, aquele periodo ja dava sinais daquela que mais tarde
viria a ser conhecida como a década perdida no caso da América Latina que vivia um
processo de estagnacdo econdmica, ao passo que se tornava a década do consumo nos
Estados Unidos da América. Nada mais iconico para uma sociedade cujas maiores
taxas de infragdes a lei, sempre estiveram associadas a delitos contra o patrimonio.
A obra cinematografica de Babenco foi alvo de criticas que se dividiam entre,
enaltecer o papel da pobreza extrema na vida dos personagens, e observagdes mais
conservadoras sobre a necessidade de lidar de modo mais agressivo com o tipo de
desvio de conduta de menores retratado no filme.
Mas parte da inspiracdo de Babenco veio além da sua experiéncia em olhar o cotidiano
desigual brasileiro. O livro do escritor brasileiro José Louzeiro “A infancia dos mortos”
foi declaradamente uma dessas fontes de argumento, com sua narrativa investigativa e
policialesca que cobria o universo dramatico das adolescentes de rua cometendo delitos.
E Louzeiro por sua vez, buscou na histéria social sua inspiragdo literdria.

INSPIRACAO NO REAL

Poucos anos antes da saga de Pixote ganhar as telas de cinema, um evento tragico
pouco contado até os dias de hoje aconteceu em Sao Paulo. Esse ocorrido no ano de 1974,
inspirou “Infancia dos mortos” e consequentemente Babenco em suas obras, tendo sido
denominado “Caso Camanducaia” ou “Operagdo Camanducaia”.

Nesse episodio a policia militar paulistana recolheu dezenas de adolescentes e
criancas de rualevando-os ao DEIC (Departamento Estadual de Investigacdes Criminais
de Sdo Paulo), tendo logo ap6ds, um oficial responséavel ordenado que os garotos fossem
colocados em um 6nibus da policia e levados sem conhecimento do Juizado de Menores
a um local ermo, na beira de um precipicio préximo ao municipio de Camanducaia, no
interior do estado. Chegando 14, os garotos foram forcados a deixar o 6nibus através
de agressoes e ataques de cdes, tendo uma parte deles perdido a vida desta forma,
enquanto outros para escaparem do flagelo, se atiravam na direcao do precipicio e da
morte certa.

Alguns poucos sobreviventes que conseguiram fugir na confusao, retornaram
para Sao Paulo apds serem reapreendidos. Tao logo soube dos fatos, a imprensa
noticiou a tentativa da policia paulistana de realizar uma “limpeza” social na capital
econdmica do Brasil.

Foi portanto uma sequéncia de narrativas jornalisticas e literarias que abordava o
menor deruaecomoasociedade daépoca osenxergava, queserviram de preparacao para
Hector Babenco pensar o roteiro de Pixote, criando sua obra de ficcdo. Importante
lembrar que mesmo que os chamados anos de chumbo ndo estivessem mais vigorando,
ainda viviamos no Brasil dos militares, pais onde as praticas do encarceramento e da
violagdo de direitos eram tao comuns, que se entranhavam no inconsciente coletivo
do povo, deixando uma heranca perversa que ainda hoje faz parte do imaginario de
muitos individuos que se consideram civilizados ao fazer propaganda da violéncia
policial, enquanto superficializam o debate sobre um problema tdo complexo como a
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participacao do adolescente em atos infracionais.

Babenco nao se eximiu de correr o risco de expor seu ponto de vista sobre o papel
do Estado com todas essas contradigdes, optando por uma linguagem pouco preocupada
com simbolismos, provocando intencionalmente reacdes de incomodo no espectador,
sem contudo deixar de ser comercial. Esse cardter comercial do filme fica evidente por
todo o apelo de distribuicao que o filme possuiu com seus antncios na televisao.

Pixote recebeu ainda intimeros prémios em festivais no Brasil e no exterior, tendo
sido indicado ao Globo de Ouro e eleito pela Associagdo de Criticos de Cinema de Los
Angeles e de Nova York o melhor filme estrangeiro de 1980.

Ja outra parte da critica afirmava que o cineasta pecara pela violéncia exagerada do
filme, a qual teria sido a razao para a sua recusa em outros festivais até mais importantes
artisticamente como Berlim e Cannes.

O certo é que a escolha de Babenco pelo formato mais cru, menos rebuscado
e dialético com o modo jornalistico de narragdo dos eventos, transformou o cinema
brasileiro desde entdao, abrindo um caminho que culminaria com outros filmes brasileiros
igualmente afetos a estética do real.

ESTETICA DO REAL

A violéncia como estética tém sido uma solucao narrativa do cinema brasileiro desde
Pixote, afim de promover um didlogo entre a experiéncia do cinema enquanto linguagem
e mediacao, face s expectativas que o espectador médio deposita no modelo cléssico-
narrativo de construir o discurso filmico com sua busca pela impressao de realidade.

O cinema americano, dominante por questdes culturais tanto quanto politicas e
econdmicas, construiu sua histéria com este tipo de discurso no qual o publico embora
esteja consciente da ficcionalidade da obra, traca comparativos entre a capacidade dos
filmes de Hollywood face os outros filmes, nestes inclusos os brasileiros, de reproduzir
com fidelidade a experiéncia concreta.

Essa percepgao estabelece com cada elemento da mise en scene, uma expectativa
de realismo ilusério, na qual o som, as cores, a velocidade na montagem e as sensacdes
sdo esperadas como um contato imediato com o mundo real.

Tudonessetipodecinema,chamadonarrativo por preconizar ocontetdo dasestorias
em detrimento de experimentacdes na linguagem formal, parece menos antagdnico com
a realidade, por mais que os recursos artificiais e os efeitos especiais sejam a causa de tal
impressao. O som de um tiro em um Blockbuster americano ndo se pareca em nada com
o som do tiro de uma arma de verdade, e o fechar de uma porta nao reproduz fielmente o
som que ouvimos em nossas casas. Mas essa impressao de realidade sempre é a principal
expectativa do espectador do cinema dos grandes esttidios.

Pixote apesar de impor uma imagem da realidade brasileira, ndo consegue
transcender esta perspectiva histérica de uma parte do cinema latino americano um tanto
quanto colonizado pelo modelo adotado nos filmes comerciais dos Estados Unidos.

Uma das razdes desse dominio do cinema narrativo pautado na busca pela
verossimilhanga com o cotidiano, reside no fato de que o cinema enquanto experiéncia
de compartilhamento, produz em nés um estagio psiquico tal qual se estivéssemos
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sonhando acordados. Hollywood recebeu a alcunha de fabrica de sonhos com
propriedade, pois foi la que o ilusionista de carreira e pioneiro do cinema, o francés
Georges Melies, teve seus preceitos narrativos levados ao extremo do espetaculo
de massas.

Inameras premissas tedricas nos sao tteis para compreendermos o modo como
aglutinamos no inconsciente tal qual a um sonho, a experiéncia de assistir a um filme
e depois percebermos o quao préoximo da realidade este chegou.

Tecnicamente falando, o fato de estarmos sentados em uma sala escura de cinema,
com reproducdo de imagens em movimento projetadas a velocidade de 24 quadros por
segundo e a partir de impressdes em peliculas quimicas, nos faz sair dali em modo
quase catatonico pds-éxtase, como se despertassemos pela manha, nos espreguicando
ap6s sonhar com uma porcao de eventos espetaculares, ou tragicos, ou comicos.

ZUSMAN (1994) analisa isso ao dizer que para ele o cinema amplia a capacidade
de abstracao do espectador, seus referenciais criativos e a sua imaginagao. Assistir a um
filme seria como se estivéssemos sonhando acerca de uma experiéncia real.

Contudo, ainda que seja um documentério, ou que esteja em qualquer tipo
de categoria e género, do cinema verdade de Vertov, ao cinema de propaganda de
Riefhenstal, o discurso do cinema é sempre ficcional. Assim, a estéria de Pixote o
menino pobre de Sdo Paulo com suas aventuras marginais pelos cantos da cidade
grande, nada mais é do que um arquétipo da propria sociedade brasileira, pulverizada
pelas diferengas e por sua aspiracdo de auto-realizagao futura.

Babenco nao se acanha em promover um apelo ao nivel consciente do espectador
chocando tanto em algumas cenas, mas sua obra nao deixa de ser uma constatacao de que
o cinema enquanto linguagem desperta também as percepgdes ao nivel subconsciente.
Todas as emogdes e preconceitos que acaloradamente o ptblico do filme foi levado a
expor de si mesmo, trouxeram consigo uma carga anterior de subjetividade.

Essa memoria emocional que cada um carrega e que influencia a maneira com a
qual vemos uma estéria ser contada no cinema, é denominada pelos tedricos do cinema
como “Efeito Kuleshov”, em homenagem ao cineasta e tedrico russo Lev Kuleshov.
Kuleshov que também era professor na Escola de Cinema de Moscou, fez na década de 20
um experimento com o publico espectador, dando origem ao preceito tedrico do cinema
segundo o qual, sempre motivamos nossa percepcao da sequéncia de imagens de um
filme através de nossas premissas pessoais. A experiéncia realizada pelo russo se consistiu
na justaposicdo de planos ou fotografias através de recursos de montagem e edicao, nos
quais uma mesma imagem de um ator, anteposta a outras trés imagens, fez com que os
espectadores relatassem condi¢des emocionais distintas de um mesmo fotograma.

O rosto desse ator seguido da imagem de uma caixdo com uma crianga morta,
foi descrito pelo publico como uma performance brilhante do sentimento de dor e
tristeza pela perda. O mesmo plano focado no ator seguida da imagem de um prato
de sopa, foi vista como uma grande atuacao que evidenciava a fome do personagem.
E na sequéncia de novo a mesma imagem, seguido de um contraplano em que
aparecia uma mulher, foi descrito pelo ptblico como o perfeito retrato do desejo e
da paixdo entre os personagens. Tratava-se é claro, de um publico menos treinado a
assistir um filme do que o publico que deu a Pixote uma das maiores bilheterias do
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cinema brasileiro dos anos 80. Mas permanece o principio segundo o qual o real é
um tanto quanto relativizado pela trajetoria prévia de cada espectador.

Por isso, Xavier (2005) relata que em Kuleshov a justaposicdo e o relacionamento
entre os planos expressa seu significado essencial relacionado ao conjunto e a
compreensdo daquilo que é mostrado na tela de cinema. Nesse ponto acaba sendo
produzido um antagonismo entre a proposta de Babenco em Pixote e sua tentativa
de enaltecer o assunto tratado, com a experiéncia do cinema enquanto linguagem de
tornar evidente com suas elipses de tempo e espaco, as angustias e ressentimentos que
o espectador ja possui, recriando uma infinidade de realidades produzidas nao por seu
carater naturalista, mas pela subjetividade de cada um.

Como um todo, o cinema brasileiro comercial, ainda que mais pobre em recursos
tecnoldgicos, recorre a tentativa de reproduzir o padrdo americano, desencadeando
aqui uma versao do cinema narrativo repleta de exploracao da miséria e da violéncia,
quando nao limitada a erotizagdo explicita. Uma saida e grande referencial brasileiro
fora do circuito comercial, foi a busca pelo ladico empreendida pelo Cinema Novo,
com sua aproximagdo com a linguagem da poesia e dialogando com o publico por
intermédio de processos simbolicos.

Pixote contudo, ndo seenquadranessa tltima hip6tese. Embora Babencoemalguns
momentos se aproxime do brilhantismo, seus recursos ndao ultrapassam a barreira da
catarse no espetaculo. Contudo na sua procura pelo hiperrealismo, o cineasta contribuiu
para dar um grau de visibilidade a problematica da infancia miseravel e marginalizada
nas grandes cidades brasileiras, embora o olhar do cineasta argentino tenha alcancado
o grande publico da época, sem esmiucar o papel da arte na discussdo sobre o carater
cultural da crise social brasileira, com sua busca por um tipo de comportamento
referido sempre ao padrao de consumo do primeiro mundo capitalista, fator de grande
relevancia para o entendimento da realidade nacional.

PIXOTE - UM ADOLESCENTE INFRATOR E UM SER CULTURAL

A proposta de Babenco em Pixote, ao esculpir na tela doses generosas
de estetizagdo da violéncia, foi transformada em um dos temas favoritos para
antagonizar correntes progressistas e reaciondrias. Nao ha davida que o filme foi um
marco emocional na histéria da cultura brasileira, ao passo que foi capaz de falar de
sentimentos absolutamente universais. Mas também é inegéavel que Hector Babenco
recorreu a solugdes narrativas um pouco limitadas, como mencionado anteriormente.

Logonas primeiras cenas, o filme Pixote estabeleceu um dialogo comalinguagem
documental, apresentando a realidade de uma comunidade da grande Sao Paulo,
como uma espécie de Prologo da narrativa ficcional que viria em seguida. Inclusive
introduzindo o personagem principal no “papel” do garoto Fernando Ramos como
ele mesmo, junto a sua familia e a condicdo na qual em seguida o espectador veria
protagonizada pelo anti-heréi Pixote.

O Brasil narrado por Babenco, era o pais da desiguldade explicita, posto que no
maior polo industrial de seu territdrio, abrigava o extremo da pobreza em sua plenitude.
A exclusao, a marginalizacdo e por fim a criminalidade, ressoavam com muita forca
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devido as préprias fraquezas institucionais que permitiam tamanha miséria.

Para o cineasta, o aliciamento de menores de 18 anos era consequéncia da fragilidade
da legislacdo com suas brechas, pelas quais os garotos eram introduzidos no crime como
uma alternativa de burla ao estado de coisas dos adultos criminosos.

Embora a discussdo sobre o papel da legislacdo no problema dos menores infratores
fosse uma condigao primaria na andlise dos fatos, tal analise se desviava de um olhar que
poderia encontrar nas transgressdes marginais, uma série de condutas inseridas em um
conjunto social no qual, a importancia dos valores culturais ndo poderia ser desprezada.

Afinal de contas, a realidade brasileira ndo pertencia a um mundo que estava
soltono ar eela deveria ser entendida pela influéncia do contexto sociocultural presente
na civilizacdo pés-moderna. Onde a idéia de globalizacdo sempre foi massificada
como uma realidade concreta, sendo contudo mais um tipo de sofisma que esconde
0s Unicos signos verdadeiramente globalizados, que sao a aspiracdo de um consumo
modelo e o padrao de comportamento decorrente deste.

Essa é uma perspectiva pouco explorada pelo cinema brasileiro quando traga
um discurso sobre o tema. Mantendo esquecido o fato que, para além da fome, o
menino infrator é também um ser cultural, que aspira algo que a todo tempo o padrao
lhe diz que é certo, mas que sua condigao, ai sim social, ndo lhe permite atingir.

Babenco nao chega a ser uma excecao nessa abordagem mais superficial. Em seu
filme ele propds a dicotomia leis ruins versus miséria social, como sendo o aspecto
quase solitario na compreensdo do problema. E a partir disso a solugdo encontrada
pelo Brasil segundo o cineasta, seria confinar os delinquentes mais jovens em
reformatdrios por poucos meses, para que logo em seguida o ciclo de marginalidade
iniciasse um novo movimento. Desse ponto de vista, Babenco nao discutiu o papel da
indtstria cultural.

Anarrativa de Pixote evocaalibido do espectador, em detrimento de proposi¢des
mais tedricas. Submetendo a linguagem do filme aos tracos dramaticos da estoria e
da espetacularizagao da realidade. Nao que um filme possa ser capaz de transformar
o estado de coisas caso opte pelo caminho da critica cultural, pois o cinema pode
transformar somente o proéprio cinema. Mas a busca pela tipo de cinema verdade que
o filme tenta alcancar, algo tipico da industria capitalista de cinema, esté inserida no
papel que o padronismo cultural promoveu na arte pds revolucdo industrial.

O tedrico da Escola de Frankfurt, Walter Benjamim, descreveu como a arte
reagiu ao advento da industrializacdo da cultura. Para ele o novo modelo de arte
com “a” mintsculo e alicercado a l6gica da reproducao industrial capitalista, perdeu
seus aspectos intrinsecos de singularidade em comparacdo com a Arte tradicional.
Benjamim afirma que antes da técnica mecanica assumir o protagonismo na criagao,
existia em toda obra de arte aspectos relacionados a “Aura” do objeto e do discurso.
Isso significava que o espectador que se depara com réplicas da imagem da Monalisa,
para exemplificar uma obra bastante conhecida no imagindrio pdés-moderno,
experimenta uma significacdo com a obra de Da Vinci completamente diferente da
que o individuo experimentava quando estava diante do quadro original, sem nunca
ter tido contato com a imagem reproduzida do mesmo.

Uma estdtua de Vénus dizia Benjamin, para os gregos era objeto de culto




"2 Revista SocioEducagio

enquanto que para um sacerdote da idade média era uma idolo maldito. Mas em
ambas as situacOes a Vénus era tnica, pois gregos e medievais podiam sentir sua
“aura” e perceber seu caréter singular.

Embora o tedrico reconheca que a arte sempre foi suscetivel a reproducdo,
para ele a industria cultural da qual o cinema é um expoente, trouxe a novidade das
técnicas de reprodugao em escala. Benjamin concluiu entdo que a arte ndo seria mais
uma experiéncia tnica.

Contudo ele enxergava também aspectos positivos no chamado declinio da
aura advindo com o aparecimento da fotografia e do cinema.

Uma vez que a arte era antes inacessivel para as classes mais populares, agora
com a reprodugao, além do seu valor de culto e ritual, a arte tem também um valor de
exibigao, referido a sua habilidade de alcancar o maior nimero de pessoas.

O cinema nascido como o simbolo perfeito desse modelo industrial, carrega
consigo esta idéia de dialogar com as massas, reproduzindo entre elas um discurso
diverso da arte aos moldes convencionais.

Os cineastas de vanguarda sempre tentaram subverter esta logica seminal,
alguns explorando a forma, enquanto outros optaram por conceber, como Babenco
fez no filme Pixote, um cinema como um canal para um contetido sobre a realidade.

Ao se debrugar sobre o filme do cineasta argentino, o espectador ou o estudioso
hao de se ater mais ao que conta a estdria do que propriamente ao que a caracterizaria
como algo diferente de uma narrativa literaria ou televisiva sobre o tema.

A ESTORIA CONTADA - O REFORMATORIO OU E A RUA

A saga do pequeno Pixote, um garoto da periferia da Grande Sao Paulo, se
desenvolve com a prisdao de um bando de garotos acusados dos delitos mais diversos.

Os garotos terminaram reclusos em uma institui¢do para infratores, onde
descobriram todos os extremos da violéncia. Na chegada ja foram recepcionados pelo
inspetor de disciplina do lugar, interpretado pelo excelente Jardel Filho. A ironia da
personagem do inspetor é que este que deveria ser o garantidor daqueles adolescentes,
como um simbolo da atuagdo estatal, usava da arbitrariedade para impor fisica e
psicologicamente diversos abusos.

Outro dos momentos mais perturbadores do filme, ocorre quando um grupo
de garotos promovem um violento estupro em outro indefeso interno do lugar. E a
saida encontrada pelo inspetor foi esquivar-se da responsabilidade, pois desde que
tudo ocorresse do lado de fora da instituicdo, ndo importava que fim teriam aqueles
garotos. Alguns dos outros personagens mais relevantes estavam internados no
reformatorio, como Lilica o adolescente gay, Dito o futuro lider dos garotos, além de
Chico e Fumaga, bem préximos ao protagonista.

Entre as paredes da institui¢do, os danos causados pela exclusdo social e pela falta
de capacidade do Estado em prover as necessidades dos excluidos foi sendo mostrada
por Babenco, com uma proposta comprometida a todo tempo com a condigdo humana
daqueles personagens e com a grande janela pela qual o espectador foi sendo envolvido
gradativamente, o olhar expressivamente triste de Pixote.
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Na busca por um didlogo com as referéncias histéricas da época, Babenco
filmou também algumas cenas com recursos de metalinguagem, como quando alguns
personagens encenam um interrogatério policial, uma situacdo bem conhecida por
eles, em uma construcdo narrativa dentro da narrativa maior do filme, explorando
momentos em que apareceram toda a violéncia do Brasil da desigualdade e do pau-de-
arara rodapé.

Ap0s experimentarem todo tipo de provacao, Pixote e seus companheiros fogem
para as ruas e continuam suas aventuras transgressoras. Com fome e sem qualquer
perspectiva, cometem pequenos delitos para sobreviver e aos poucos vao se tornando
mais amargos, embora notadamente pouco amadurecidos.

A morte, a prostituicdo e a descoberta da sexualidade perpassam as cenas do
filme, produzidas segundo o préprio Babenco com os atores adolescentes representando
os personagens com auséncia de didlogos pré-estabelecidos, trabalhando as situacoes
dramaticas e o comportamento no momento da filmagem. Com esse método um tanto
quanto inovador, as sensag¢des sdo percebidas de maneira mais crua, de novo em uma
evocagao do realismo e sem os vicios que a teorizagdo pode causar.

Assim de improviso, a estdria foi sendo alimentada pelas reagdes que os atores
iam sentindo in loco na busca pela espontaneidade. Em meio aos quase nao atores do
filme, a incrivel Marilia Péra brilha pela sua capacidade de se tornar imanente a condicao
de sua personagem, a prostituta Sueli.

A atrizéco-autoradeintimerascenasconstruidas pelasua genialidadecriativa. Mas
sem duvida alguma a mais brilhante de todas é a cena em que, ap6s o desaparecimento
dos outros personagens centrais da estoria, Pixote sofre uma convulsao e é expulso de
casa por Sueli.

Até entdo o roteiro previra que a cena deveria acontecer apenas com Pixote
passando mal e sendo mandado embora. Mas o climax criado espontaneamente por
Fernando Ramos e Marilia Péra d4 luz a um dos momentos mais iconicos do filme.

A MAE E O ORFAO

Na resolugdo dramatica da estoria, Pixote ap6s passar muito mal, instintivamente
se recolhe no colo da prostituta Sueli que nunca fora mae por sempre recorrer ao aborto.
Com Pixote em seu colo, Sueli da o peito para amamentar o garoto e ali os dois se
encontram com o drama existencial de seus personagens. A cena é um espectro simbdlico
dentro da narrativa do filme tao preocupada em demonstrar um naturalismo corrente.
Babenco sempre afirmou que fez o filme por causa dela, mas a criacdo principal ficou
por conta dos dois atores, que puseram nela suas almas impregnadas das almas dos
seus personagens.

Assim ap6s o breve momento em que a prostituta entende que esta em condicdes
de acolher o menino, ela o rejeita. Em seguida e também sem a prévia previsao no
roteiro, Pixote se levanta e vai até o armario, onde pega sua pistola e a carrega lancando
um ultimo olhar ja em tom de despedida. Fernando Ramos conseguiu expor nesta cena
toda a melancolia de seu personagem, tal qual fizera ao longo do filme, preparando o
caminho para o epilogo de seu persongem e de sua prépria vida.
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EPILOGO

Hector Babenco conseguiu com o filme Pixote atingir sensivelmente o espectador.
Embora ndo tenha elaborado sua narrativa ao ponto de discutir em profundidade o
papel da cultura na problematica social brasileira, recorrendo ao realismo intencional,
o cineasta deixou um documento histérico de inegavel importancia.

O filme aborda como as praticas de poder e disciplina social, podem também
fortalecer a cultura da marginalizacao.

Contudo, ainda que denunciando explicitamente o papel negativo do Estado no
processo histérico de segregacdo de classe, com suas relacdes de dominacdo e controle,
ele ndo pode ir tao longe na sua pretensdo de retirar a adjetivacdo que a sociedade
sempre impoOs sobre a infancia e adolescéncia marginalizadas.

O lugar mitico da infancia, coube ao protagonista Fernando Ramos defender, a
cada apropriagdo realizada do conceito original. Pixote o personagem, possui um pouco
da trajetéria de intimeros garotos que como ele nao tiveram tantas opgdes de escolha,
como era o caso do proprio Fernando Ramos da Silva que o interpretou.

Fernando carregou nas suas palavras o “dilema” de ser o Pixote, mesmo ap6s o
filme. Tentou continuar na carreira de ator, mas encontrou uma barreira enorme em si
mesmo e na imensidado de rétulos que a elite brasileira costuma etiquetar nos mais pobres.

Ele que nunca havia sido revistado por policiais, passou por isso inimeras vezes
depoisdofilme. Nuncaforapresomasfoidepois dofilme, eapdstantas tentativas frustradas
de continuar sendo artista voltou as manchetes de jornais no modo comoventemente mais
acessivel aos garotos da mesma origem social que ele, cometendo delitos, quase que para
corresponder a expectativa que a caricatura lhe impusera de ser sempre o Pixote.

Nao ha como assistir ao filme de Babenco e dissociar a trajetéria de Pixote da
trajetoria de Fernando. Somos instigados a falar. Nosso olhar comunica aos pensamentos
e depois verbalizamos sobre a marginalidade adolescente e as mortes que cometem e as
que sofrem. Como Fernando sofreu pelas maos da policia, ou como sofreram os garotos
do caso Camanducaia.

Por vezes os pré-conceitos se misturam no discurso popular, jorrando frases como
“... vagabundo tem que morrer mesmo” ou, “... bandido bom é bandido morto”.

E possivel que na mente avida de Babenco, possa ter crescido uma expectativa de
aproximagao com o cinema italiano da segunda metade da década de 40 e seu retrato
do pés-guerra. Mas a glamourizagdo de clichés que a imprensa tao erroneamente se
precipitou em promover, assim como hoje em dia o fazem as discussdes mais rasas nas
redes sociais, nos mostram que um filme é impotente diante da realidade ou mesmo
diante de sua tentativa de representé-la.

Nos tempos de medidas socieducativas e das manifestacOes e certezas absolutas e
sem ponderacdes no Facebook, inimeras sao as vidas que nascem como Pixote e terminam
como Fernando, rotuladas pela opinido dos que sao despoticamente mais esclarecidos.

Hoje as nossas unidades de internacgdo sdo os espagos publicos de convivéncia e
reeducacdo incapazes de conter o que a vida fora dos muros ja criara de antemao para
os fragmentos de vida, entusiasmados com o protagonismo célere que o ato infracional
lhes concede face a invisibilidade de outrora.



Revista SocioEducagéo "5

A quebra do paradigma de geracdes tdo comum em sociedades sem vinculos, fica
de fora se tomarmos como pano de fundo a dramética génese de um vadio errante pelas
ruas da cidade, e o que os seus olhos podem ver e como eles sdo vistos. Nao exatamente
como um flaneur, mas no encontro entre a malicia e ingenuidade em forma de solidao,
tal qual a vida do personagem principal.

Como ele, outros garotos seguem raspando o asfalto com suas solas descalgas,
despejando nas esquinas e em cada sarjeta, apenas uma dose de arrogancia na medida
que tém seus corpos esvaziados de sonhos pela rotina da metrépole.

Adroga,aviolagaodocorpo,afraternidade, a omissdo eaopressao doestado, todos
estes elementos conjugam-se para dramatizar uma rotina tao atual, que esquecemos de
refletir sobre nosso papel na mesma.

Em Pixote a Lei do mais fraco, ora somos espectadores na busca da realidade, ora
estamos apenas a espera da proxima catarse cénica, na qual nos embebedaremos de climax
para posteriormente “amaciarmos” a dureza do que existe. Ou entdo somos s6 eco de
preconceitos despejando frustragdes absorvidas por pares com a mesma fraqueza intelectual.

Aposacenafinal dealgunsfilmes, por vezes temosumacenaextra, quecorresponde
a uma espécie de epilogo aos moldes do teatro grego, com uma fala breve do ator ou do
autor ap6s a resolugao dramatica. Nesta fala ou imagem final, costumeiramente temos
uma reflexdo importante a fazer.

Em Pixote, enquanto nos ajeitamos na poltrona esperando que o filme encerre,
o protagonista caminha brincando como qualquer menino, ainda que aos olhos
desatentos seja s6 mais um bandido. Tentando se equilibrar nos trilhos como na sua
vida, o personagem segue seu caminho na direcdo do horizonte.

Mas essa estoria contada pelo cineasta de renome, uma manchete de jornal,
artigos académicos, reportagens televisivas, prémios da critica, livros ou teorizacoes
mais elaboradas, sdo todos incapazes de descrever com exatiddo o que sentem aqueles
que ndo podem experimentar as maravilhas do capitalismo.

O filme esta encerrado. E o apagar do fim para os pixotes e Fernandos sempre
vem acompanhado pelo acender das luzes. Seja dos faréis dos carros de policia ou dos
refletores nas salas de cinema. E nds, seguimos nossas vidas normalmente.




